CAECILIA. 


Monatsschrift fur Katholische Kirchenmusik. 


Entered at the Postoffice at St. Francis, Wis.. at second-ciass rates. 


XXXIV. Jahrg 





Kulissenmalerei im Singvortrage. 


(Schiuas ) 


Die Lautbildung ist die Handschrift des 
Geistes. Nun gehen ja die Ansichten tiber 
den Wert einer guten Handschrift noch sehr 
auseinander. Aber immer lauter erhebt sich 
in Laien- und Berufskreisen die Ansicht, dass 
eine schlechte Handschrift—wenn sie mit wenig 
mehr Sorgfalt bedeutend: sich zu verbessern 
vermochte—im letzten Grunde eine Unhof- 
lichkeit gegen den Empfanger des Schrift- 
stiickes enthalt. Aber nur ganz, ganz, ver- 
einzelt kann man horen, dass ein undeut- 
liches, verschwommenes, energie- und klang- 
loses Sprechen als das bezeichnet wird, was 
es seinem Wesen nach ist: eben auch als 
eine Unhoflichkeit, eine Rticksichtslosigkeit 
gegentiber der Umgebung. Viele, viele reden 
wie halb vertraumt. Uns hat diese Gleich- 
gultigkeit, dass man sich gar nicht erst die 
Miuhe gibt, festzustellen, ob denn auch wirk- 
lich der Zweck des Redens—verstanden zu 
werden — erreicht wird—uns hat diese Ge- 
ringschatzung der Umgebung stets peinlich 
bertihrt, und dieser schlechte Atem des Geis- 
tes, wie so ein faseliges, naselndes, mattes, 
farb- und tonloses Sprechen genannt werden 
muss, hat in nicht wenigen Fallen den guten 
Eindruck wesentlich  beeintrachtigt, den 
feines Auftreten, sichere Umgangsformen, 
liebenswirdiges Verhalten und gewandtes 
Sichausdriicken in der Muttersprache bei der 
ersten Bekanntschaft erweckt haben. — Wenn 
es der Betreffende nur wiisste! — 

Moderne Damen belieben nur in Lapidar- 
schrift zu verkehren. Wenn man so einen 
Brief in die Hand nimmt, bekommt man den 
Eindruck, als habe sich hier ein Wesen offen- 
bart, dem strotzende Gesundheit die Feder 
als zu leicht erscheinen liess. Mit markiger 
Faust grub die straffe Hand die flichtigen 
Ziige fest ins Papier. Waren’s Steinplatten 
gewesen, sie hatten unter dem eisernen, ur- 
kraftigen Griffel auch nachgeben missen. 

Und lernt man dann dieses vermeintliche 
Wesen mit vermutlich festem, gesunden 
Knochenbau, mit Mark und Fleisch und 
Kraft und Energie kennen, wie sieht es in 
Wirklichkeit aus? Bleich, mager, nervos, 
hysterisch, blutarm, schwachlich, hochge- 
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schossen. Das ist das 
lichen Luge. 

Und im Sprechen ? 

Im Sprechen—da wissen sie nicht, wie 
schlapp, wie geziert, aber auch wie _ ,,sprih- 
end schnell sie ihre Rede herausstossen sol- 
len, nur um geistreich zu erscheinen und an- 
drerseits zu zeigen, dass es ihnen ,,egal ist, 
ob ein Dummkopf mehr oder weniger™ das 
gnadige Fraulein versteht, das seinen beissen- 
den Spott geistreichelnd bei einer dampfen- 
den Zigarette verspritzt. 

Wie sehr doch die Menschen hinwiederum 
es verstehen deutlich zu werden, wenn sie 
ein besonderes Interesse daran haben. 

Man sehe sich nur einmal die Firmenschil- 
der an. Wie deutlich ist das alles gezeichnet ; 
wie schlau das Gelb bevorzugt, die am stark- 
sten wirkende Farbe. Und welchen Nach- 
druck weiss man mit dem Schatten anzufan- 
gen. 

Wahrhaftig: stramme, echte Kulissen- 
malerei. Man verstehe uns recht: jene, ver- 
trakten Missgeburten einer dtrren Maler- 
meisterphantasie stellen wir ausser Preisbe- 
werb, die uns mit ihren deutsch sein sollenden 
Vexierlettern china- japano - polynesisch an- 
muten. 

Und wenn man sich scharf umsieht unter 
den Menschen, kann man die wohltuende Er- 
fahrung machen, dass manchem Sprecher 
das Wort blithend von der Lippe fliegt und 
mithelos das Ohr der Umgebung  erreicht, 
trotz des leisen Klanges, der aus dem Munde 
fliesst. 

Also muss es noch etwas geben, was da be- 
wirkt, dass der Ton das Wort tragt und un- 
zweideutig verstanden wird, auch ohne viel 
Schall. 

Und das ist wieder: die Gliederung; aber 
eine Gliederung in kleinere Teile als Satz- 
glieder, in die Elemente der Worter: in die 
Silben. in die einzelnen Laute. 

In der Natur spielt sich auf allen Gebieten 
des Werdens und Entstehens der wunderbare 
Vorgang ab, dass alles Leben, alle Kraftaus- 
serungen, ja dass die gewaltigsten H6hen- 
leistungen aus dem kleinsten Lebewesen der 
Zelle, entsprangen und sich entwickeln. Ein 
Aehnliches bietet die bekannte Erscheinung 
dar: die Schneeflocke, die auf der Hand- 
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flache zerschmilzt, halt den eisernen Koloss 
der Lokomotive auf. Also: die Kraft des 
Grossen beruht auf der Existenz des kleinen 
des Unscheinbaren. 

Wenn wir das nun auf unseren Fall an- 
wenden. — Der Klang der Stimme, der siisse 
Wohllaut, die Weichheit und Fille des Tones, 
der Schmelz der Sprache, die Reinheit der 
Lautbildung, die vornehme Ausgeglichenheit 
der Redestarke, die vertraulich anmutende 
Abgeklartheit in der Zwiesprache — alle jene 
Zauber der Rede, die wir mit einem Worte 
die Musik der Sprache nennen, alles das 
griindet sich auf die Pflege und besondere 
Beachtung gerade der unscheinbaren Ele- 
mente des Sprechens: auf die griindliche Be- 
handlung und Erlernung der Laute. 

Wir sind, von der Hast des modernen Be- 
triebslebens mitergriffen, viel zu sehr ge- 
wohnt, in Satzteilen zu sprechen. Wir lesen 
Viertelzeilen ungefahr so rasch, so ineinan- 
der verschlungen, als ob diese vier und finf 
Worter nur ein einziges Wort waren, und 
versuchen, diese Wortergruppen als Worter 
auszustossen. Wo bleibt da die Ausarbeitung 
im Einzelnen ? 

Die Lehrer des Kunstgesanges wissen da- 
von ein Lied zu singen. Die meisten sind 
gliicklicherweise ehrlich genug, das Singen- 
lernen mit dem Sprechenlernen von vorn an- 
zufangen. Triumphierend verkiinden die 
Singneulinge: ,,Seit drei Wochen iibe ich 
mich taglich im blossen Mundaufmachen bei 
volliger Enthaltung jeglichen Tones.“ 

Spottet seiner und weiss nicht wie. 

Sicherlich hatte dieser Singschiiler wenig- 
stens im ersten Schuljahr in soweit einen 
tiichtigen Elementarlehrer, als dieser ihm die 
Art des Mundoffnens bei den einzelnen Lau- 
ten vormachte und sich nicht damit schon be- 
gnigte, wenn nur so halbwegs die nachge- 
bildeten Laute wieder zu erkennen waren.*) 
In der spateren Schulzeit hatte der jetzt 
Singbegierige diese elementarste aller For- 
derungen wieder vergessen und glaubte, es 
kame auf das Mundoffnen gar nicht so sehr 
an, und sich auf die Seite derer geschlagen, 
die da meinen: ,,Mundoffnen ist unschon, 
Mundoffnen ahnelt zu sehr dem Mundauf- 
reissen. Mundaufreissen ist aber als eine 
Unart zu bekampfen. Ueberhaupt muss man 
in der Schule froh sein, wenn die Lautbild- 
ung nur halbwegs klappt. Mit Kindern ist 
darin nich viel anzufangen.““ Wenn diese 
Kritiker doch erst einmal im lieben Deutsch- 
land sich ordentlich umsehen wollten, ob denn 


*)Hier kénnen wir nicht eindringlich genug hin- 
weisen auf das ausserordentlich fordernde Werk 
des Leipziger Volksschullehrers: Anleitung zur 
richtigen Lautbildung von A. Eichler. Preis 1 M 
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wirklich in der Lautbildung mit Kindern 
nichts anzufangen sei. Was man nicht gern 
sehen mochte, das halt man nicht fiir mog- 
lich — und — geht zur Tagesordnung tiber. 

Der grossen, grossen Arbeit sind wir Leh- 
rer uns wohl bewusst, die die Lautbildung 
fordert; aber muss sie denn nur in dem er- 
sten Schuljahr erstrebt werden? Nein! Das 
ist gerade der Irrtum, dass man _ meint, 
Sprechenlernen gehdrt in die ersten zwei 
Schuljahre; dann geht das flotte Lesen an. 
Hier liegt der Hase im Pfeffer. Heraus da- 
mit. Die Lautbildung ist das Einmaleins des 
schénen Sprechens, des schonen Lesens, des 
schonen Deklamierens; die Lautbildung ist 
der Anfang und das Ende aller reellen Sing- 
unterweisung. Die Lautbildung ist die 
Grundlage einer leistungs- und biegungs- 
fahigen Vortrags- und Umgangsstimme. 
Wir kénnen uns ohne Lautbildung tberhaupt 
kein menschenwirdiges Sichverstandigen 
denken. Die Laute sind das Riickgrat, das 
Knochengertist der Sprache. Alles das — 
also das urspriingliche Element, der Aus- 
gangspunkt, die Grundlage alles Denkens in 
ausserlich wahrnehmbarer Form unter nor- 
malen Verhaltnissen— alles das sind Laute. 

Und auf welcher Stufe der Beachtung und 
Entwicklung steht die Lautbildung in un- 
sern Volksschulen, in unseren hoheren Bil- 
dungsanstalten? In unseren akademischen 
Kreisen ? 

Jener Singschiiler rihmte sich seines ihn 
lehrenden Singmeisters und dessen_,,gross- 
artiger‘’ Methode. 

Grossartig’’ — du liebe Zeit! Alles Ein- 
fache ist im Grunde grossartig. Darum mo- 
gen ihm diese Voriibungen — pro Stunde 
zehn Mark — so grossartig erschienen sein, 
weil die so einfach waren.*) _ ,,Grossartig“ 
finden wir nur den Aberglauben, mit dem 
man meint, man kénne zur eingeklinkten Tiir 
hinausgehen, ohne den Driicker aufzuklin- 
ken und so die Tiir zu 6ffnen — man konnte 
also ohne Mundoffnen singen. 

Wenn man auf den Gebrauch des Mundes 
sieht bei Sangern und besonders bei den Ver- 
treterinnen des schon aussehen-wollenden Ge- 
schlechts, denen man so zufallig im Leben be- 
gegnet, man konnte manchmal die Krampfe 
bekommen; nur weiss man nicht, ob vor 
Lachen tiber die Naivitat, mit der man glaubt, 
bei zusammengequetschten Kiefern volle run- 
de, gesunde Tone zu erzeugen; oder vor 
kochendem Aerger und ,,stiller Wut“ darii- 
ber, dass sicher vorgenommene Uebungen auf 
so diirren Boden fallen und gefallen sind, 
dass sich der Dirigent schliesslich sagt: 
,singt, wie ihr wollt, mir’ soll’s gleich sein; 


*)und soviel kosteten. 
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denn die eine Altsangerin kommt seit der 
Zeit mir nicht mehr aufs Chor, wo ich sie 
ernstlich bat, nicht zu singen ,,dono nubes 
poocm.” 

Hier hilft nur, jede Sangerin einzeln ins 
Gebet nehmen, unter vier Augen. Und da 
heisst es noch: ,,Geduld, Geduld, verlass 
mich nicht.“ Aber immerhin ist es moglich, 
auf halbwegs empfangliche und verninftige 
Sanger dahin einzuwirken, dass sie einsehen, 
dass es eine ernste, schwere, miihevolle Ar- 
beit ist und bleibt, im Gesange der edlen 
Sprache, dem Satzsinne wie dem Laute zu 
seinem Rechte zu verhelfen; dass anders ein 
Fortschritt unmdglich ist. — — — 

Die Tatsache, dass der Ton-Empfangende 
in mehr oder weniger grosser Entfernung 
sich befindet, lehrt, dass die Schallwelle 
stark erzeugt werde: man muss /auter singen, 
als wenn man‘ bloss fiir sich hinsummt und 
hinsingt. 

Der vollere Ton aber legt sich wie ein Man- 
tel um die oft winzigen Unterschiede ahnlich 
klingender Laute und Worter, und gibt ihnen 
ein gleiches Geprage nach aussen hin. 

Nicht allein diese hindernden Gegenwirk- 
ungen des Wiederstandes ruhender Luft ge- 
gen die Fortpflanzung der Schallwellen und 
die Grésse der verwischenden Klangmasse — 
schon die blosse Gehdrperspektive, wenn wir 
so sagen diirfen, bewirkt, dass die Klangun- 
terschiede der Laute von selbst durch die 
weitere Entfernung sich mehr und mehr ver- 
wischen. 

Aus all diesen Griiden ergibt sich, dass es 
ein wesentlicher Unterschied ist, ob ich fir 
mich selbst mich unterhalte, ob ich zu einem 
Nachbar dicht neben mir spreche, oder ob 
ich meine Worte an eine Gesellschaft richte, 
oder ob ich vor und zu einer Klasse Schiler 
rede, oder ob ich als Redner an eine Ver- 
sammlung mich wende. 

Es sind dies konzentrisch sich lagernde In- 
teressenkreise, derefi Ansprtiche die gleichen 
sind, namlich: dags sie ohne besondere Mihe 
verstehen kénnen, was man zu ihnen sagt. 
Es will uns immer die Bildung dessen fraglich 
erscheinen, der in dieser Beziehung die Ner- 
ven der Zuhérer auf die Folter spannt. Ei- 
nem zu laut Sprechenden wird man in gesell- 
schaftlichen Kreisen bald seine Eigenart zum 
Bewusstsein zu bringen wissen. Aber fiir 
die Unart des Gegenteils, fiir das Wispern, 
Murmeln, fiir sein Worter-, Silben- und Lau- 
teverschlucken wird niemand ein zurechtwei- 
sendes Wort wagen. Man nimmt das als ein 
notwendiges Uebel stillschweigend mit in 
den Kauf, vielleicht weil es fiir nervenberuh- 
igend gehalten wird, leise zu sprechen. Man 
vergisst dabei, dass die Nerven vom stark 
gespannten Lauschen empfindlich gereizt 


werden. Gewiss, ein hartes, lautes, bellendes 
Sprechen wirkt roh. Das liegt an dem Ue- 
bermass von Druckluft, das auf den Sprech- 
apparat losgelassen wird. Auch will sich der 
so laut Sprechende gewohnlich des Gesprachs 
und damit der Aufmerksamkeit der Anwesen- 
den gewaltsam bemachtigen. Aber das Ge- 
genteil: das Leisesprechen hat in der Regel 
eine so hohe Liederlichkeit der Artikulation 
zur Folge, dass von der akustischen, von der 
asthetischen Seite betrachtet, uns der Fehler 
in der Anwendung einer falschen Dynamik 
verzeihlicher und gelinder erscheint, als ein 
Sprechen, das ewig der Nachhilfe bedarf mit 
der Frage: ,,Was meinten Sie?“, und der 
Anstand verlangt als weitere Heuchelei, dass 
man demiitig hinzufiigen muss:  ,,Bitte, ver- 
zeihen Sie, ich hatte leider nicht verstanden !* 
Wahrend es in Wahrheit heissen  miisste: 
,,Wtinschen Sie eine Unterhaltung, dann bit- 
te, deutlich sprechen. Man kann Sie beim 
besten Willen nicht verstehen.“ 

Allgemein wundert man sich dartiber, dass 
der Franzose anders schreibt, als er liest. 
Vom Englander sagt man, dass er jedes Wort 
erst dreimakim Munde herumwaAlzt und dann 
— mit Heine zu schreiben — es ausspuckt. 
Der Deutsche macht sich lustig daritiber. 
Aber, wenn es Phonographen gabe, die so fein 
arbeiteten, dass jede noch so kleine Abweich- 
ung in Aussprache und Betonung von der 
kiinstlerischen Normallinie festgehalten und 
einwandfrei wiedergegeben werden kénnte — 
mancher, der recht fest an seine ,,Muster- 
haftigkeit in Aussprache und Tonbildung 
geglaubt hat, ja von ihr tiberzeugt gewesen 
war, dtirfte bei einiger Uebung im vorurteils- 
freien Zuhoren recht kleinglaubig werden 
und dieses Spiegelbild seiner Sprache, diese 
Schale seiner Seele, diese Hiille seines Den- 
kens, diese unverhofften Farbenténe seines 
seelischen Fihlens nicht so bald vergessen. 

Wir sagten oben: ,,Bei einiger Uebung im 
vorurteilsfreien Zuhoren.“ Ja, — dieses vor- 
urteilsfreie Horen — das ist so ein eigen 
Ding. 

Wir horen fast alle vorurteilsvoll zu, wenn 
einer zu uns spricht. Wir héren durch unser 
logisches Denken. Wir erganzen, wir bes- 
sern nach, wir retouchieren mit unserm Den- 
ken die Sprache der Umgebung zu uns in 
einem fort. 

Ein Beispiel: Die Lampe im Zimmer 
brennt dunkler als sonst. Der Vater sieht 
auf von seiner Zeitung, lasst die Pfeife im 
Munde sitzen und spricht etwas zu seinen 
erosseren Kindern, die um den Tisch herum- 
sitzen. Er blickt bei seinem Sprechen for- 
schend zur Lampe hin. Was er gesagt hatte 
— ,,kein Russe hatte es verstanden.“ Die 
Kinder hatten die Worte auch nicht verstan- 
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den; aber sie begriffen den Vater. Sie hat- 
ten ,gehdrt das eine wort ,,Lampe. Von 
diesem Gesichtspunkte aus betrachteten sie 
ruckwarts horend, das heisst, den Klang des 
Satzes sich noch einmal vor die Seele, vor 
das Ohr fithrend, den Satz des Vaters, und 
jetzt ward's ihnen klar, was er hatte ,,sagen” 
wollen: ,,Drehe einmal die Lampe ein bis- 
chen heraus!* Unterstiitzt wurde das, Ver- 
standnis des vaterlichen Wunches noch durch 
die . Pantomime. 

Auf diese Weise setzen wir uns in vielen, 


vielen [allen die Rede des Tischnachbars 
denkend zusammen, der trotz aller Vorliebe 
fir die [Freude der Tafel die geistige Zu- 


speise der Unterhaltung nicht entbehren will. 
Die Gewandheit, mit der einzelne den fleisch- 
kauenden Sprecher zu verstehen im Stande 
sind, lasst auf viel Uebung im derartigen Zu- 
horen schliessen, die nicht jeder besitzt. 

Man kann getrost behaupten, ware unser 
Nombinationssinn nicht so fein ausgestattet, 
wir wurden Ofters den zu uns Sprechenden 
missverstehen und gar nicht verstehen. Die 
Folge wire: der Sprechende musste sich 
.mehr anstrengen™ mit seinen Sprechorga- 
nen. Er wurde vielleicht weniger sprechen 
— ware am Ende noch zu ertragen — das 
Wenige aber fester, bestimmter, gefasster, 
klarer, energischer, mehr getstig umspannt. 
Und nun fragen wir: sind das nicht ebenso- 
viele Vorteile als Eigenschaften, nicht eben- 
soviel Vorziige als Unterschiede vom sonsti- 
gen Sprechschlendrian ? 

Oben wandten wir halb im 
sprichwortliche Redensart an: ,,Kein Russe 
hate es verstanden.“ Wir wollten damit sa- 
gen, dass wir uns beim Zuhoren zumeist aufs 
Zusamimenreimen und Raten verlegen. Dem, 
der diese wenig schmeichelhafte Wahrheit 
bezweifelt. weisen wir auf die bekannte Tat- 
sache hin, dass fast jedermann das sich Vor- 
stellen in der Gesellschaft fiir eine mehr oder 
weniger gelinde Qual ansieht. Nicht des- 
wegen weil er fiirchtet, er wurde nachher 
desto riicksichtsloser wieder beiseite gestellt 
— sondern der leidigen Namennennerei we- 
gen. [Eine sonst sehr urteilsmilde, gebildete 
Dame erklirte ganz offen: ,,Das verriickte 
gegenseitig sich Vorstellen. Nie kann man 
die Namen richtig verstehen, geschweige 
denn alle diese Namen auf das erstemal be- 
halten. Ich hére gar nicht erst hin. Es niitzt 
einem ja doch nichts. Man versteht selten 
einen Namen richtig; es reibt nervos auf.“ 

Woher diese Schwierigkeit des Versteh- 
ens? Antwort: weil hier bei der Namennen- 
nung der liebe Deutsche nicht raten kann. 
Hier ist er auf sein Ohr allein angewiesen. 
hier ist das Ohr auf die Laut- 
bildug des Vorstellenden angewiesen. Die 


Scherz die 


Besser gesagt: 


Lautbildung ist aber abhangig von der for- 
menden Maschine, dem Munde, und was drin 
und dran hangt. Hier, bei der Bildung abso- 
luter Sprechformen, hier zeigt sich, was einer 
gelernt hat im Sprechen. Und hier ,,verun- 
gliicken“ so viele. 

Man ist gewohnt, Menschen mit charakter- 
istischer Gesichtsbildung fir geistig stark 
veranlagt zu halten. Wir geben es zu. Aber 
es gibt noch ein anderes Kennzeichen, Men- 
schen zu entdecken. Seit Jahren ist es unser 
heimlicher ,,Sport*, sich die Menschen mit 
stark ausgepragter Sprechcharakteristik et- 
was naher auf ihre Eigenschaften hin anzu- 
sehen. Und ohne damit gleich ein Gesetz 
formulieren zu wollen, mtissen wir sagen: es 
liess sich in der Tat bei den beobachteten 
Fallen nachweisen, dass ein klarer Sprechton, 
verbunden mit klarer Lautaussprache einen 
scharf und richtig denkenden Kopf zur Vor- 
aussetzung hatte. Die Besitzer solcher 
gliucklicher Sprechanlage und __prachtiger 
Tonausbildung waren — was man so sagt — 
wirklich klare Kopfe mit energischer Willens- 
richtung — fleissige, geschickte Kinder und 
—ebensolche Leute. Und merkwiirdig: ein 
gewisser Zug von Aufrichtigkeit war ihnen 
im besonderen Masse eigen. 

Eine eigene ,,Freude“ bereitet es uns im- 
mer, den Unterschied des Eindruckes zu _ be- 
obachten, den ein Singlehrer macht auf 
seine Klasse mit seinen Mundstellungen zur 
Erzielung eines sch6nen musikalisch brauch- 
baren Singtones, und ihn zu vergleichen mit 
dem Eindrucke, den der Lehrer oder die Leh- 
rerin des Franzdsischen bei denselben Kin- 
dern erzielt. 

In der Singstunde: grosse, geistige Passi- 
vitat. Die Kinder wollen einfach nicht. Sie 
sollen die Laute m n1r w s stimmhaft ge- 
stalten. — Es geht einfach nicht. Und wie 
schnell geben sie sich zufrieden, wenn sie ein 
,o° und ein ,,u lautrein bilden  sollen. 
,. Mundaufmachen** — ei — das k6onnte doch 
das ,,rosige Miindchen* verunstalten. ,,Mit 
dem Munde arbeiten“ — das belachen sie. 
Mit einem Worte: solch eine Singstunde ist 
eine — Schinderei ftir den Singlehrer. 

Und nun beobachte man dieselben Kinder 
in dem fremdsprachlichen Unterrichte. Wenn 
sie z. B. das Wort formen: ,,dieu, wie schon 
ziehen sie wer weiss wie weit — den Un- 
terkiefer nach unten beim ,,6.“ Bei ,,! ami“ 
wie prachtig sie das ,,a“ formen im Gegen- 
satze zum ,,i.““ Bei ,,util’ — wie scharf wis- 
sen sie dem Lehrer den im Singen verweiger- 
ten Klangunterschied von ,,ii und ,,i° zum 
Ausdruck zu bringen. 

Und wehe, wenn es der einen misslang.Ein 
Dutzend Freiwillige springen auf und mel- 
den sich, die gefahrdete Aussprache des 


























Franzosischen zu _ retten. Nein—es ist 
zum Lachen! Die liebe Eitelkeit, in fremdem 
Tuch zu prunken, dieweil die einheimische 
Ware so farbenreich erglanzt, wenn man es 
nur richtig zuschneidet. Der hohle Schein, 
im Prunkgewand des Auslandischen glanzen 


zu wollen, wahrend das auf den Leib des 
Kindes passend gewirkte Unterkleid der 
Muttersprache ein mithsam Flickwerk ge- 


worden ist und Locher zeigt. 

Welch ein ,,Triumph,“ wenn es ein Fach- 
lehrer im Franz6sisch soweit gebracht hat, 
dass seine Aussprache des [Franzdsisch von 
eingeborenen Franzosen fiir tauschend ahn- 
lich den Vollblut-Franzésischen erklart wird. 
Welch ein Schlager fiir die Reklametrommel 
des franzdsischen Lehrers, und mit Stolz 
riihmt die Mutter die Heldentaten ihres Kin- 
des in der ,,echten“ Aussprache der fremden 
Sprache. Aber gegen das Naseln, das ,,Mu- 
scheln,* das verschwommene, hastige, jagen- 
de, undeutliche Sprechen in der lieben Mut- 
tersprache hat das Elternhaus nichts einzu- 
wenden. ,,Liebe Zeit, das bischen Deutsch 
lernt unsere Elly so nebenher.** 

Von welchem Lehrer des Deutsch an den 
hoheren Schulen hort man riihmen, dass er 
in seiner Muttersprache eine vollendete Aus- 
sprache, eine klangreine Lautbildung, eine 
weiche und dabei volle, sonore, musikalische, 
hochkiinstlerische Tongebung besasse? Man- 
cher Auslander beschamt Tausende von 
Deutsch-Geborenen. 

Und nun gar, wenn einer Italienisch lernt. 
Wie lernt da der bisher schlafrig sein deutsch 
Sprechende nach und nach ,,zubeissen.“ — 
oie sollten sich wundern, wenn sie einmal 
einer einzigen Stunde beiwohnten. Das muss 
alles ganz genau gehen, sonst werden ganz 
andere Worter draus.  Sagen sie einmal ,,an- 
nus.’ — Bitte, das klingt ja wie ,,ahnus.“ — 
Das diirfen Sie nicht sagen, das ist etwas 
ganz anderes. Sie mtissen das ,,nn“ recht 
summen lassen.’ — 

Ja — und im Deutschen? — Wer kennt 
nicht das Lied an die Abendsonne mit der 
,. Kanone‘? — ,,Lass meinen Sinn, Geist, Un- 
verstand“ — ,,Fesch steht untreu die Wacht* 
—,Auf Gottes weiter Flur steh ich ganz 
alleine nur.“ — Aber woher diese verschie- 
dene Behandlung des Deutsch vor der frem- 
den Sprache?—In der auslandischen Spra- 
che kann man nicht raten; man ist auf das 
Mundaufmachen ganz allein angewiesen. Da- 
rum tut man es auch hier. 

Und doch bedarf gerade das liebe, traute 
Deutsch einer recht sorgfaltigen und energ- 
ischen Auspackung im Munde des Sprechers. 
Unser Deutsch ist zur Hauptsache eine Kon- 
sonantensprache, im Gegensatz zur Vokal- 
sprache des Italienisch. 
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Wir Deutsche miussen bei unserer Vokal- 
armut daher alle die Laute stimmbhaft oder 
gezogen horbar gestalten, die das zulassen, 
also: mn1Irs w sch f. Wir miissen die 
Singschiler unbedingt daran gewohnen, dass 
sie diese Laute im Anlaut erst singbar, stimm- 
haft, horbar zu gestalten haben, ehe der fol- 
gende Vokal ertont. Alle Kunstsanger zei- 
gen uns darin den Weg. Dieses Kunstmittel 
erfordert aber grdsste Vorsicht in der An- 
wendung, besonders bei Kindern. Aber es 
muss angewendet werden. 

Ebenso sind diese Laute als Auslaute mit 
grosster Gewissenhaftigkeit zu Gehor zu 
bringen. Beim Pianissimo der Schliisse sind 
diese mit Sorgfalt dargestellten Laute von 
lberraschender Wirkung und erzeugen den 
EKindruck: Pianissimo ist aufs hochste ge- 
spannte, aber zuruckgehaltene Sing- und 
Sprechenergie. 

Unser liebes gutes Deutsch ist dann zu ei- 
nem gut Teil auch Vokalsprache, aber auch 


noch \konsonantensprache. Und das ist ihr 
grosser, grosser Vorzug. Denn sie hat dic 


Mittel zur deklamatorischen Charakteristik. 

Uns hat sich schon manchmal — besonders 
beim Lesen des Textbuches von Richard 
Wagner's ,,Tristan und Isolde“ die Frage 
aufgedrangt: ,,Ware das Wort-Ton-Drama 
von diesem Meister in einer ausserdeutschen 
Sprache moglich geworden? Wir glauben— 
nein! 

Darum sei jeder Sprach- und Singleh- 
rer im lieben Deutsch sich seines hohen Vor- 
zugs, seiner hohen Aufgabe klar bewusst. 
Muhevoll ist es, die harten, eckigen Granit- 
blocke der deutschen Worter zu schleifen, zu 
polieren, sie zu Schonheitsgebilden zusam- 
menzufiigen. Aber diese Mithe ist Baumeis- 
terdienst am Geiste der Nation. Die Schule 
tut darin schon viel, sehr, sehr viel; aber 
noch immer nicht genug. Die zwei Elemen- 
tarjahre allein konnen es nicht schaffen. Da 
heisst es: die ganze Schulzeit, bis zur Ab- 
gabe der Schitiler ans Leben, sollen sie sich 
uben, nur gutgepragte Miinzen in Umlauf zu 
setzen. LBesonders aber sei das das Ziel der 
Mittelschulen aller Art. Aber gerade dort 
sieht es mitunter wist, traurig, Ode, leer und 
durr aus. Wie vielerorts an Realschulen und 
Gymnasien geradezu alles getan wird, um der 
Musik und ihren Schwesterkiinsten keine Ge- 
ringschatzung und Krankung zu _ ersparen, 
das schreit ins Land hinaus, zur Regierung 
hinauf. Aber — wer hort das Jammerge- 
schrei? Es wird Musik, Gesang fiir etwas 
Altmodisches erklart. Ja, bei der Beratung 
tiber das hohere Bildungswesen der kiinfti- 
gen weiblichen Generation in Berlin hat man 
es gleich offen kund getan: Eine Stunde 
wochentlich fiir alles, was man Musik nennt, 
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geniigt. 
diesen 45 Minuten dispensieren. 
Und das nennt sich Reform-Padagogik. 


Wer will, lisst sich auch noch von 


aber nicht unsern Zorn auf- 
Den sonnst kénnte man uns 


—b—. 


Wir wollen 
steigen lassen. 
sagen: ,,Kulissenmalerei.* 

RSRLVEX 

How shall the Reform in Church [lusic 

be effected ? 


(Translated and arranged from a paper by 
Le Maire, at a Cecilian Convention 
in Mayence. ) 


[. 
THe RerormM SHouLD BE CaurTIous. 

The human heart is attached to established 
customs, and this devotedness is nothing con- 
temptible or reprehensible, but rather, com- 
mendable. If, however, this love for the tra- 
ditional is attached to defective, incorrect, and 
objectionable things, and we would endeavor 
to detach the mind and heart from them, to 
lead them to an appreciation and understand- 
ing of better things, which, at times, accord- 
ing to circumstances and conditions, becomes 
an important duty,—then, I say, one ought to 
be cautious, in order to avoid certain, dan- 
gers. By a thoughtless mode of proceeding 
the conservative mood will be undermined or 
destroyed, or we might effect just the oppo- 
site of what we are striving for—namely, 
that people will cling even more tenaciously to 
the “customs,” and they might obstinately re- 
fuse to detach themselves from what is not 
approved or authorized. Therefore, to inveigh 
against existing customs and to cover them 
with reproach is not the correct mode of re- 
form, because thereby, evil prejudices arise 
against all and everything that is to be intro- 
duced, against what is “good” as well as 
against what is “better; and thus, instead of 
being attracted and gained for the good cause, 
the dispositions are repulsed, injured and 
embittered. 

After having quietly inspected the musical 
repertoire of the choir, the director ought to 
examine what may be retained for the pres- 
ent, and separate it from what is incorrect 
and not in the ecclesiastical style, without 
even suggesting the possibility of correction. 
Then he ought to procure something new, 
choice and correct, and ,without fear of re- 
proach, say nothing at all about what is not 
If, later on, inquiries should be 





allowed. 


made, he could refer to the faulty, for, hav- 
ing procured the correct thing as a contrast, 
he may now direct attention to the new, with 
the question: “Is not this more beautiful? 
[Is it not better?” 

The preference of the majority of people 





is for singing in parts, and much prejudice is 
evinced against unisonous singing, against 
plain chant therefore, simply because it is 
unisonous. What a happy thought was that 
of Stehle which induced him to insert in the 
choral Credo, as being the longest chant, 
phrases for more parts. This is a “pia fraus” 
similar to the one described by Torquato 
Tasso in his “Jerusalem.” Right here we 
may remark that the reform in sacred muisc 
must primarily be based upon the restoration 
and cutlivation of Gregorian Chant, as our 
holy Father instructs in his memorable Motu 
proprio “The ancient, traditional Georgian 
chant must be largely restored to 
the function of public worship, and everybody 
must take for certain that an ecclesiastical 
function loses nothing of its solemnity when 
it is accompanied by no other music but this. 


IT. 


THE Rerorm Must BE GRADUAL. 


The reform of sacred music in a parish is a 
great work, and it cannot be accomplished all 
at once. The evils of a century or more can- 
not be remedied within a year; therefore the 
reform must be effected slowly and by de- 
grees, with regard to quantity as well as 
quality. Until recently the rendition of the 
Proper of the Mass, with the exception of the 
Requiem, was a thing so unknown in most of 
our churches, that the introduction of- it now 
is regarded by many as a novelty. How many 
organists, choir-masters, and singers are there 
who understand anything at all of Gregorian 
chant, its notation, its rhythm, its spirit? 
They are utterly unfamiliar with the Graduale 
texts, and do not even take the trouble of 
providing themselves with a translation of 
the Missal. To effect a reform is a difficult 
task indeed. 

In the beginning, then, the choir-director 
might endeavor to have the services liturgi-. 
cally complete upon the principal feasts at 
least, gradually adding the Introit on Sun- 
days, while the remaining variable chants 
might be recited; eventually it could all be 
sung. While engaged in this part of the re- 
form the director ought not to trouble the 
choir with learning new figured Masses, so 
that more time may be employed in studying 
the variable chants of the Mass. “Hasten 
slowly” is a motto which,may well be applied 
in this instance. 

With regard to “quality” the director should 
likewise proceed cautiously and gradually. It 
is impossible to organize an excellent choir or 
to elevate it to a high degree of perfection all 
at once. When, to the number of new selec- 
tions the constant and rapid increase of diffi- 
culties is added, the strain upon the director 
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and the choir will soon be beyond their 
powers. The requirements and the exertions 
are too great, the results so small and unsat- 
isfactory, that everything that is rendered is 
dragged through in a constrained, laborious 
manner, there is uncertainty and timerity on 
the part of the singers, which, to say the 
least, is disturbing and annoying to the wor- 
shippers, and thus, the choir cannot look back 
to a. single performance with a feeling of sat- 
isfaction,—all of which is discouraging and 
enervating ; consequently,, what was begun 
with brilliant enthusiasm, at length sinks un- 
der the waves of discouragement and dissat- 
isfaction. 

The advancement of a choir should, cer- 
tainly, always be a subject of earnest solici- 
tude. But how much there is to be accom- 
plished, without overestimating the ability of 
the singers and confronting them with diffi- 
culties far beyond their powers of execution. 
A beautiful enunciation, clear, distinct deliv- 
ery, proper control of the breath, precision in 
the ensemble, care with regard to dynamics,— 
these are arts which must previously have 
been prepared and exercised upon simple 
hymns and chants, later to be utilized in the 
singing of more elaborate compositions. 

[ trust that I will not be misunderstood and 
accused of depreciating the chant, if in con- 
cluding this part of my paper, I again repeat: 
“Above all, sing the choral!” It is the schola, 
the singing-school of the Church, also in this 
respect. 

Ill. 
GRADUAL REFoRM Must, NotwitH- 
STANDING ALL Tus, BE DECIDED. 

Music not approved or unbecoming, must, 
indeed gradually, but with inexorable firm- 
ness and unrelenting resoluteness, be ban- 
ished from the repertoire. New selections 
may only be admitted that have ecclesiastical 
sanction and are of artistic value. The spirit 
of the Church does not chaffer with the spirit 
of the world. Away, therefore, with all 
mediocrity. 

Mediocrity it is, to ogle with music of a 
secular character, or to hanker after the mis- 
erable applause bestowed by ignorant people. 

Mediocrity it is, to be intent upon giving 
the Divine service a certain brilliancy and 
splendor, without, however, complying with 
the requirements of the ecclesiastical liturgy. 

Mediocrity it is, in order to enjoy the dis- 
tinction of having rendered this or that grand 
or magnificent composition upon some solemn 
occasion, to neglect the remaining part of the 
ecclesiastical year. 

Mediocrity it is, to perform brilliant Masses 
without making the responses correctly and 
according to the regulations. 

Mediocrity it is, to sing falso bordoni, and 


THIS 


thereby neglect to sing the Vesper antiphons, 
and probably omit whole or parts of the 
psalms. 

Mediocrity it is, not to regard Gregorian 
chant as the real and most appropriate church 
music, not to practice and cultivate it, but 
simply to tolerate it in order to avoid the 
censure of ecclesiastical authorities. 

Away with this mediocrity! Either a true, 
honest and entire reform of sacred music in 
the spirit of the Church, or none at all. Either 
a sacred singing society or a secular one, but 
not a hybrid. Either,—excepting a brief pe- 
riod of transition—a complete liturgical serv- 
ice, or none at all. 

And if a certain kind of music be ever so 
beautiful and artistic, pleasing and affecting 
to the ear, but with incomplete, mutilated 
texts joined to sentimental, trivial airs which 
falsify the idea of devotion,—let it be an- 
athema! 

This resoluteness in the reform must like- 
wise be manifested by a careful preparation 
of the hymns. Only what has been zealously 
practised is becoming to the house of God 
and His holy service. A soiled or torn vest- 
ment is an insolence to the sanctuary ; a bung- 
ling, awkward manner of singing is a dis- 
grace to the Divine service. A simple gar- 
ment, plain vessels, if kept spotlessly clean, 
are worthy of God’s service; the simplest 
chant rendered devoutly and fervently is an 
ornament of the liturgy. 

Is an ornament of the liturgy desired which 
is inexpensive and genuine? Then I repeat 
It 1s 





again: “Above all, sing the choral!” 
easily acquired, nevertheless real and au- 
thentic. 


IV. 

To Be or Any AVAIL, THE REFORM IN SACRED 
Music Must Be Carriep Out 
WITH PERSEVERANCE. 

The reform will scarcely have begun when 
the many and great difficulties which always 
accompany a work of this nature will begin 
to assert themselves. How discouraging is 
the lack of pecuniary resources, on account of 
which the pastor, director, and singers, apart 
from their united, zealous efforts, not infre- 
quently are obliged to make pecuniary sacri- 
fices to procure the necessary music for the 

choir. 

Then there is the almost universal com- 
plaint of a want of material. Of course! 
There are no singers as yet; they must first 
be trained. If, nevertheless, a fairly good 
association has been organized, the choir is 
“built on sand,” unless a thorough course of 
singing lessons is given in the schools, so that 
in the rising youth of the present day the 
voices for future generations may be trained. 

Add to this the animosity of evil-minded 
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men, the want of reason and judgment of 
people who defame what they do not under- 
stand, the ridicule and derision of the first 
unsuccessful performances, the humiliating 
consciousness of the really unsatisfactory re- 
sults after extreme diligence and care in the 
preparation, the repugnance and discourage- 
ment which must necessarily follow from this, 
the constant contending with negligence in 
attending the rehearsals, with the ever-recur- 
ring mistakes of the singers, their sensitive- 
ness to correction ;—amid all these difficulties, 
perplexities and vexations, who can display 
that unshaken constancy necessary to the ac- 
complishing of this difficult and wearisome 
task? I make bold to assert that this inde- 
fatigable perseverance, this indestructible 
firmness can only be found in those who are 
permeated with the sacred and profound con- 
viction that they, by their efforts, promote the 
honor of God, and fulfill His holy will, made 
known to us through His Church. To engage 
in the conquest of this Promised Land of 
sacred music we must be able to say with all 
our hearts, “Deus vult!’’ God wills it! 

Truly, we are employed in His service! 
Let us not, therefore, be disconcerted by the 
ridieule of ignorance, nor by the slanders of 
malicious men,nor by the seductions of the 
world. As loyal knights we will ever be 
united to protect the Holy Grail of liturgical 
music. The Holy Grail (sacro catino) was 
the costly vessel containing ‘the Blood of the 
Saviour ; liturgical music is a priceless jewel, 
in the luster of which the glory of the 
Eucharistic Sacrifice beams forth with great- 
er brilliancy and splendor. So long as King 
\mfortas beheld the Holy Grail he could not 
die, and was happy to live; whoever loves and 
cherishes liturgical music is vivified and re- 
freshed by the genial rays of its supernatural 
light,—he treasures in his heart an ever-flow- 
ing fountain of exalted, poetic life. 

Whoever assists in déveloping this grand 
work brings even to the churchs of the small- 
est towns and villages a real ennoblement of 
thought and desire, heavenly peace, and ex- 
alted enthusiasm,—a veritable “little Heav- 
en;’—not allurement of the senses, not sen- 
timental emotion, but the lively conviction: 
Verily “this is no other but the house of God 
and the gate of Heaven!” (Gen. xxviii. 17.) 

A. M. D. G. 
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Maxims for the Voice. 


By FRIEDERICH WIECK. 


My pupils practice softly, that they may 
learn to sing powerfully. 
It is only piano that makes forte beautiful. 





Forced tones are never beautiful. Beauty 
exacts, even in the highest tones, a power of 
voice emitted easily and without effort. 

Expressive singing can only be based on a 
proper and fine cultivation of the tone. 

The range of the tone does not depend on 
the volume of voice, but on the emission and 
keeping up of the sound, and on its coming 
from the fore part of the mouth. 

A diminished and nice expenditure of 
breath takes, it is true, a little of the material 
power from the tone, but gives in place of it, 
more feeling, a more liquid sound, and more 
sonorousness. 

In order to combine gracefulness with 
tone, and still be able to emit the tone freely, 
the gently-intoned binding of greater inter- 
aq jou pynoys uoNde1p preadn ue ut sea. 
neglected. 

Dramatic expression and a lively dramatic 
enunciation, even when within the boundaries 
of the beautiful, will endanger the tone if it 
is not quite formed. 

The principal difficulty in conquering nat- 
uralism in singing does not consist in having 
much to learn, but in practicing with inde- 
fatigable perseverance what is learned. 

When an equally pleasing sound in all the 
registers is united to correct technical knowl- 
edge and a spirited, sympathetic enunciation, 
it is sure to touch the feelings. 

The sustaining of tones im the scale begin- 
ning at C is the surest means of driving the 
chest sound into the head tones, which un- 
doubtedly injures the voice. 

The person singing must stand properly, 
keeping the whole body still, but by looks or 
a slight movement of the head show that he 
is singing the words intelligently. 

Without the intelligent co-operation of the 
pupil, the teacher will never, or only with 
great trouble, attain his aim. 


Kirchenmusikalische Kurse 


in Beuron (Hohenzollern,) 
Deutschland. 
Jiihrlich vom 15 Oktober bis 15. Juni. 

Diese Kurse, welche angehenden Organisten 
und Chordirigenten Gelegenheit bieten, griindliche 
theoretische und praktische -Kenntnisse in der 
katholischen Kirchenmusik, den einschlagigen 
Fachern, besonders in Choral und Liturgik zu er- 
werben, werden unter Mitwirkung einiger Bene- 
diktiner von namhaften Fachminnern aus dem 
Laienstande geleitet. Wohnung und Verpflegung 
finden die Herren Teilnehmer im St Gregorius- 
hause je nach Wunsch in Einzelzimmern oder in 
gemeinschaftlichen Silen. 

Um Prospekte wende man sich an 


P. Leo Sattler 0.8. B., Beuron. 








